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El final de este estado de cosas - redux

Probablement, I'apropament del bailaor i coreograf Israel Galvan al text
biblic del llibre de I’Apocalipsi, traduit per al public com E/ Final de este
Estado de Cosas, redux, és el treball més personal i inquietant de l'artista
sevilla i, per tant, un dels processos creatius més interessants als quals s’ha
enfrontat. El resultat és un espectacle que per a Israel suposa la translacié
al seu llenguatge artistic (el flamenc) d’'un text igual d’hilarant que
fascinant, grandiloglient i majestuds, i en qué convida el public a entrar en
el seu univers. A I'escenari es desplega tot un mén, situat sempre en la linia
que separa |'ordre del caos.

Per a aquesta traduccid6 tan intima, l'artista ha volgut apropar-se a
disciplines com el butoh japones o la tarantel-la italiana, per tal d’enriquir la
seva propia mirada sobre el flamenc, el seu mitja natural d’expressid. I
després hi ha les paraules. Les que es veuen i les que s’escolten en els
cantes. Que aqui, més que mai, importen.

Israel Galvan, Premio Nacional de Danza 2005 en la categoria de creacid
coreografica i Premi Ciutat de Barcelona 2007, és sens dubte el gran
innovador del flamenc de l'actualitat. El bailaor de Sevilla fusiona en els
seus espectacles la dansa flamenca amb el llenguatge contemporani i el
teatre experimental. L'any 2007 el vam poder veure al Mercat amb
I'espectacle Arena.



"...y en su frente un nombre escrito: Misterio, Babilonia la Grande, la madre de las
fornicaciones y de las abominaciones de la tierra....”
Apoc, 17,5

Ensayando el Apocalipsis

Cuando Eugenia de los Reyes, madre de Israel Galvan, dio el titulo para esta
representacién, el largo trabajo del bailaor habia llegado a su fin. O estaba en su
principio: leyendo el texto biblico -el libro como apéndice en tantos viajes tierra,
mar y aire-, aproximandose de tan distintos modos -desde Los zapatos rojos hasta
Arena siempre planed sobre sus espectaculos la sombra de estas revelaciones-,
estudiando las danzas mas extremas -de la tarantella al butho, y, claro, el
flamenco-. No se trata de representar el libro completo del Apocalipsis, ni de
mostrar in extenso todas las revelaciones que alli se encuentran. Se trata de leer el
texto, de leerlo como puedo hacerlo el cuerpo de un bailaor, encarnando, letra a
letra los versiculos, las frases, los subrayados que mas le interesan. Echar las letras
al pie de los caballos. Poner el texto al pie de la letra.

Mise en scéne

Asi, la puesta en escena, necesariamente, se convierte en una misa invertida. Con
una intencidén clara de volcar estas letras desde el mundo flamenco: villancicos,
saetas, salves y otros cantes acechando la liturgia. Un trabajo de lectura muy
personal, tal y como solamente puede ser la comprension de un texto como este:
terrible, canalla, enfermo. El cuerpo de Israel, su encarnacién en sismografo,
poligrafo y encefalograma. El baile casi como analisis filoldgico, alfabeto,
dactilografia. Donde otros perciben emociones, expresiones, el bailaor esta
desplegando una serie de signos que, con atencion, pueden leerse como un texto.
La gran intuicién de Israel, que la pata mas que un simple juego o una destreza
atlética constituye la mas poderosa herramienta para trabajar un lenguaje propio
del flamenco. La pata alcanza aqui dimensiones estratosféricas.

Babilonia

Una pata que derribara el mundo. Sabemos que llegara “la fin del mundo”, decia
Pericon de Cadiz. Y hay algo en el flamenco, unas maneras, unas herramientas que
nos ensefan técnicas de supervivencia con las que encarar cualquier pesar,
cualquier catastrofe. Seguiriyas con dejes irénicos, bulerias de terribles letras. “Se
hundid la Babilonia/Porque le falto el cimiento/ Nuestro querer no se acaba/ Aunque
falte el firmamento”, dice la solea. “Caida es la grande Babilonia, y es hecha
habitacion de demonios, y guarida de todo espiritu inmundo, y albergue de todas
aves sucias y aborrecibles”, reza san Juan en Patmos.

Programa

Prefacio. Juan en Patmos

Anuncio. Noticias desde Beirut.

Principio//La catastrofe mayor.

Seguiriyas con terremoto y hambres y pestes.
Mujeres, guitarras, cornetas, tambores y saetas.
Fin//La travesia del desierto.

Villancicos sin navidad y salvese quien pueda.
Verdiales y venenos, guerra entre taranto y tarantella.

Alfa y Omega//Sin fin. Muerte y resurreccion en el real de Ila feria.



Elogio de Israel Galvan

En un momento en que el baile se debatia entre lo rancio y lo nuevo, llega Israel
Galvan que se niega a elegir bando. “Es el mas viejo de los bailaores jovenes”, dice
de él Enrique Morente. Y es verdad, porque Israel Galvan lo mismo sabe de los
tangos del Titi de Triana que te adivina un gesto flamenco en la danza butho. Ante
un panorama que se dirimia entre dos vias, el canon inventado y la afectacion
moderna, Israel Galvan deshace el camino trillado. Frente a quienes quieren
mantener un status quo clasico y canodnico, retuerce el canon para darnos un
flamenco conceptista y barroco. Frente a quienes introducen modismo de la danza
moderna y contemporanea, del jazz o del folklore, propone reconstruir un baile
flamenco moderno usando soélo los materiales que hasta hace muy poco eran
herramientas exclusivas de los flamencos.

Israel Galvan parte del reconocimiento. Las alegrias de Mario Maya o la solea de
Farruco, sus pasos, sus quiebros, su musica, éste es el material que tiene que
entenderse para redibujar el flamenco nuevo. Israel Galvan no engafia a nadie
fingiendo una vida de bailaor en una cancién de Mecano. ¢Quién puede dudar que
para Israel Galvan es mas importante una pelicula de Stanley Kubrick que un paso
de Nacho Duato? Israel Galvan aprende mas de baile yendo al fatbol con Manuel
Soler que en una academia moderna. Puedo dar fe de que el bailaor, que admira a
Dali, conoce los secretos del método paranoico critico: cuando monté la muerte de
Gregorio Samsa en La Metamorfosis decidié incorporar la coreografia de la Pavlova
La muerte del cisne a la seguiriya-martinete del final, sin saber que, ochenta afios
antes, Vicente Escudero tuvo la misma inspiracion para crear la primera seguiriya
de baile. Israel Galvan lee la vida de Félix el Loco, fuente de su coreografia Los
zapatos rojos, y baila una farruca que resta a la creacion de Massine lo extrafio al
flamenco que habia en ella.

Nadie duda de que Israel Galvan es el bailaor de los bailaores, vista la frecuencia
con que éstos suelen mezclarse entre su publico. Nadie duda de que es el favorito
al compas entre los cantaores, visto como éstos le exigen que compatibilice
bulerias y tangos con sus experiencias modernas.

Nadie duda de que el flamenco de los Ultimos afos seria otro sin el paso de Israel
Galvan.

PEDRO G. ROMERO



Ficha artistica

Un proyecto de COMPANIA ISRAEL GALVAN
Dirigido por MAQUINA PH

Baile y coreografia ISRAEL GALVAN
Direccion artistica PEDRO G. ROMERO
Direccion escénica TXIKI BERRAONDO

Guitarra ALFREDO LAGOS
Cante JUAN JOSE AMADOR, INES BACAN
Baile, palmas y compas BOBOTE
Percusiones JOSE CARRASCO

Grupo ORTHODOX:

Bajo MARCO SERRATO
Guitarra RICARDO JIMENEZ
Bateria BORJA DIAZ

Violin ELOISA SANCHEZ

“PROYECTO LORCA"”
Percusiones ANTpNIO MORENO
Saxos JUAN JIMENEZ ALBA

VIDEO-PROYECCION

Fragmentos de Non, Homenaje a Samir Kassir

Pieza de Zad Moultaka, con electroacustica y

Yalda Younes al baile, estrenado en Beirut el 2 de junio de 2006. Imagen de video
de Isabelle Jacques, de Musique Alhambra.

Repetidor y asistencia de baile MARCO DE ANA
Asesor Danza Butoh ATSUSHI TAKENOUCHI

EQUIPO TECNICO

Iluminacion RUBEN CAMACHO

Sonido FELIX VAZQUEZ

Auxiliar de sonido PEDRO LEON

Regiduria BALBI PARRA

Decorado y atrezzo PABLO PUJOL, PEPE BAREA

Vestuario SOLEDAD MOLINA (Mangas Verdes)

Coodinacién técnica Ada Bonadei

Produccion A Negro Producciones (Cisco Casado, Chema Blanco, Isabel Amian,
Aurora Limburg, Amapola Lopez)



Biografia Israel Galvan

Israel Galvan de los Reyes (Sevilla 1973), Premio Nacional de Danza 2005 en la
modalidad de Creacidn, concedido por el Ministerio de Cultura, “por su capacidad de
generar en un arte como el flamenco una nueva creacién sin olvidar las verdaderas
raices que lo han sustentado hasta nuestros dias y que lo constituye como género
universal”, basandose en el trabajo hecho con los espectdculo ARENA (seis
coreografias sobre el mundo del toro) y LA EDAD DE ORO.

Hijo de los bailaores sevillanos José Galvan y Eugenia de Los Reyes, desde los cinco
afos vive de manera natural los ambientes de tablaos, fiestas y academias de baile
a los que acompafia a su padre. Pero no es hasta 1990 que encuentra su vocacion
por el baile.

En 1994 entré a formar parte de la recién creada Compafiia Andaluza de Danza
dirigida por Mario Maya, comenzando una trayectoria imparable jalonada de
importantes.

premios

Ha realizado numerosas colaboraciones en proyectos de muy distinta indole y
con artistas muy dispares, entre los que destacan como referentes en su carrera
Enriqgue Morente, Manuel Soler y Mario Maya, sin olvidar a Sol Picd, Pat Metheny,
Vicente Amigo, Alfredo Lagos, Manuela Carrasco, Lagartija Nick, Fernando
Terremoto, Miguel Poveda, Diego Carrasco, Gerardo Nufiez, Belen Maya, Chicuelo,
Joan Albert Amargéds, Diego Amador, Arcangel, Inés Bacan, Estrella Morente...

En 1998 presentd iMIRA! / LOS ZAPATOS ROJOS, primer espectaculo de su propia
compafia, alabado por toda la critica especializada como una genialidad, supuso
una revolucién en la concepcion de los espectaculos flamencos.

Desde entonces se suceden LA METAMORFOSIS (2000), GALVANICAS (2002),
ARENA (2004), LA EDAD DE ORO (Premio Flamenco Hoy 2005 al mejor espectaculo
de baile), TABULA RASA (Premio Flamenco Hoy 2006 al mejor espectaculo de
baile).

La direccion artistica de todas sus obras es de Pedro G. Romero. La direccidon
escénica de sus primeras obras es de Pepa Gamboa y la de las mas recientes de
Belén Candil.

En 2006 hace su debut como coredgrafo con la obra LA FRANCESA, con Pastora
Galvan como Unica protagonista de baile. La obra ha conseguido los premios
Giraldillo a “la mejor musica” y “al espectaculo mas innovador”.

2007 arranca con una clara revitalizacidon de la difusion de la obra ARENA, mientras
el espectaculo LA EDAD DE ORO continta girando por todo el mundo, superando
largamente las cien representaciones.

También en 2007 estrena en la Cinémathéque de la Danse de Paris, SOLO, una
reflexion personalisima sobre el baile flamenco sin musica y sin ningun tipo de
adornos. Este experimento se ha presentado también en Paris en la Fundacion
Hermeés para la danza (diciembre 2007), en la DIA Art Foundation de la ciudad de
New York (junio 2008) y en la ultima edicidén de la Bienal de Arte Contemporaneo
de S3o Paulo (Brasil).

Su nuevo proyecto EL FINAL DE ESTE ESTADO DE COSAS, REDUX (inspirado en



algunos pasajes de El Apocalipsis), antes de ser estrenado en su version definitiva
en la XV Bienal de Flamenco de Sevilla en Septiembre de 2008, se han hecho dos
pases previos a modo de work in progress en la II Bienal Malaga en Flamenco
(Septiembre 2007) y en el XII Festival de Jerez (Marzo 2008).

Prensa

iMIRA! El Festival del Novart daba comienzo anoche en el TNBA con la
creacion francesa de “El final de este estado de cosas, redux”. Terrible y
contundente.

Flamenco Galvanizado

Para la apertura del “iMira!”, las acomodadoras del TNBA llevan grandes flores
rojas en la mufeca o en el pelo. “El final de este estado de cosas, redux”, que se
estrenaba en Francia, no tiene precisamente nada de folclérico. Israel Galvan
impacta con su baile de grito y su quietud de rezo. Que osa todo, sobre todo. El
contoneo erizado de los falsos pechos y la muerte de pie en un ataud, el galope
sonoro que levanta el polvo y las posturas extremas y precarias, extremamente
precarias, piernas de cuchillos y brazos de pajaros.

Lo universal. Y su flamenco se nutre de la gestualidad de nifio viejo de la danza
butho, en un cuadro de arena labrado a coces. Pero también, a medida que los
cuadros se suceden a un ritmo sostenido, de la escritura afilada de los jeroglificos,
de las piruetas acrobaticas del clasico, de la energia rock. Y su taconeo se vuelve
metralla, en alusién a la guerra de Libano. Asi como luego, espoleado por una
musica que arrecia y por el cante poderoso de Fernando Terremoto, que lleva muy
bien su nombre, el baile farruco vuelve a escena, violento, feroz, exacerbado. Y
tragico. Y desnudo. Porque ha pasado por todo, porque ha reencontrado el ardor
del riesgo, al flamenco segun Israel Galvan resuelve la ecuacién perfecta de la sala
menos los muros. Perfecta definicién de lo universal.

(Catherine Darfay, SUD OUEST, 7/11/2008)
“La muerte os sienta tan bien”

El publico logré robarle gran parte del protagonismo a los intérpretes. Fue una
actitud que me molestd, porque la considero poco respetuosa con los artistas y con
parte del aforo. Me explico: el publico aplaudio los silencios, las pausas. El publico
jaled al intérprete cuando la contundencia eléctrica de Orthodox o de Fernando
Terremoto le daba un respiro. Lo primero que pensé es que esa parte del publico
estaba molestando a la otra parte, la que permanecia a la escucha del silencio y la
verdad. Y que estaba molestando a los artistas. Ocurrid a lo largo de todo el
espectaculo. Pero, en lo que a mi concierne, me resulté especialmente molesto en
la primera, y en mi opinién mejor, parte de esta propuesta titulada El final de este
estado de cosas, la versidn de Israel Galvan sobre el Apocalipsis.

AUn sigo pensando que fue una falta de respeto. Pero también pienso que asi debia
ser. Que este es el publico de Sevilla que todo lo aplaude, aunque sea la
presentacidn o representacion de la muerte. Con el publico de Sevilla quiero decir
esa parte que anoche aplaudié en el teatro de la Maestranza, y hago extensible
esta definicion a esa parte del publico que lo aplaude todo en los espectaculos
flamencos. Todos los silencios, todos los remates. Por eso, y el hecho de que Israel
Galvan es consciente de a qué publico se dirigia, ahora pienso que esto, en cierta



forma, formaba parte del guién: Israel Galvan vuelve a Sevilla, su ciudad, laureado
en las mas altas instancias estatales, y Sevilla, ahora, se le rinde, le aplaude a
rabiar. Claro, que no parece que fuera el momento mas oportuno para hacerlo.
Cuando se nos representa la verdad de nuestros huesos: que, dentro de cien afios,
todos calvos. Sobre todo en la primera y mas solemne parte. En ella baildé Israel
Galvan sobre una plataforma mavil. Baildé unos trallazos que se correspondian con
los que Alfredo Lagos propinaba a su guitarra. Con los que Fernando Terremoto nos
endifiaba por seguiriyas terribles. Y, a mi parecer, la actitud del publico de aplaudir
la muerte espoleaba aln mas a los intérpretes. En el pasado nuestra cultura
imponia un silencioso respeto ante la muerte, pero, después de los Ultimos
acontecimientos retransmitidos en directo desde Beirut o el aeropuerto de Barajas:
épor qué no considerar que la muerte es un espectaculo, y, por tanto, aplaudir a
rabiar?

Israel se mantiene fiel a si mismo. E/ final de este... es una depuracién y
profundizacién en su lenguaje y en sus obsesiones. El dolor. La soledad. La muerte,
claro esta. Es una continuacion de Arena, de Tabula rasa. Es un capitulo mas de
una obra absolutamente coherente. Creo que pierde fuerza en la segunda mitad,
precisamente cuando mas acto de presencia hace el humor. Con todo, el publico
aplaudié ese espejo deforme de la feria del Rocio, de cualquier feria del sur, que se
mostro en el escenario. Y pienso que esa parte del publico que aplaudia no queria
oir, ver. Debo reconocer el mérito del video de Zad Moultaka que, por mi parte, fue
lo que me introdujo en el espectaculo, produciéndome un escalofrio y dejandome
sin aliento la siguiente hora. Esta protagonizado por Yalda Younes, que protestaba
con su baile israeliano (es alumna del bailaor) contra las bombas que caian en
Beirut.

(Juan Vergillos - DIARIO DE SEVILLA, 25/09/2008)

w

Israel Galvan y su universo paralelo”

Primero que nada, hay que dar las gracias. Gracias porque nos ha tocado en suerte
la bondad de tener un arte como el flamenco, que desde su sabiduria, joven en
historia, permite que un bailaor, joven en edad, pueda introducir este arte en las
corrientes contemporaneas del siglo XXI, sin romperlo.

Israel Galvan vive en un universo paralelo, no puede ser de otra forma. Su manera
de entender el flamenco desde sus raices, ha superado ya las cotas de cualquier
calificativo que no sea introducirse en la creacién por encima de todo creando un
lenguaje propio con unos cimientos firmes y seguros. Mientras los coreodgrafos
europeos de danza contemporanea se miran en otras culturas como la africana y la
asiatica para poder continuar y no caer en el abismo, Galvan ha hecho simplemente
algo sencillo: mirar en el interior del flamenco, y ha encontrado su piedra Rosetta.
El ya esta en su universo, el resto sigue buscando.

Anoche el teatro de la Maestranza aplaudié de forma unanime y en pie el
atrevimiento de un hombre que ha querido buscar en un libro para él sagrado vy
personal, la razén de la vida y de la muerte. E/ final de este estado de cosas, redux
es una obra que habla de vida y muerte; de mitos y de profecias escritas en su dia
por Juan en Patmos.

El homenaje a la vida lo hace Galvan con la muerte. Aparece con el torso desnudo
bailando sobre arena. No hay musica, sus pies descalzos hacen el compas en su rito
iniciatico.



Comienzan los simbolos. El de la muerte y la vida en forma de pelicula. Noticias
desde Beirut nos presenta un video realizado por una alumna libanesa de Galvan en
homenaje al periodista Samir Kassir, fallecido en la guerra por la explosion de una
bomba en 2005. La bailaora danza con el sonido de las bombas, «hago mis gestos
que son los tuyos», le dice a su maestro. Desde la muerte homenaje a la vida.

Siguen los simbolos: el dragéon en forma de tarima vibrante sobre la que Galvan
danza y cuya «boca» abre a placer. Baila, zapatea con ese estilo en el que los
escorzos priman sobre cualquier otro vaivén corporal. Canta Terremoto, tocan los
«0Orthodox», un grupo heavy que atrona el Maestranza. No se arredran ni uno ni
otro. Seguiriyas baila Galvan mientras suenan las guitarras eléctricas. Canta
Terremoto por saeta, interrumpida, seca.

Una figura con pechos de mujer sale a escena con su cara cubierta: La meretriz del
Apocalipsis. Pero es Galvan que se atreve con todo. Baila con crétalos en las manos
y hace compas con sus dedos llenos de anillos.

La vida regresa, la travesia ha terminado. Suenan los villancicos (lastima del sonido
de Diego Carrasco) y luego los verdiales. La violinista lleva un sombrero que
semeja al del violin de las pandas malaguefias. Canta el de Jerez junto a Juan José
Amador y suena a gloria la guitarra de Alfredo Lagos. El baile de Galvan se vuelve
trepidante, escogido, con sonidos nuevos entre tarantos y tarantellas. El zapateado
se tamiza. Y no acaba ahi. Toma Galvan un tambor rociero y baila la Salve que le
canta Diego Carrasco. Acaba bajo el suelo, arrastrado, tocando con sus zapatos
mientras se «escurre» de los cantaores. Baila Bobote, sbélo, con una trompeta y un
tambor. Pies descalzos, sin adornos. ¢Quién dijo miedo?

Y llega la muerte. Aparecen ataldes en escena, unos abiertos otros cerrados. Baila
por bulerias Israel. Terremoto hace compas sobre la tapa de un ataud tras la genial
intervencion de José Carrasco. Canta Amador. El baile se centra en el intimismo.
Sus manos se alzan una y otra vez. Juega sobre, con y junto a los ataludes. ¢Esta
ahi la muerte o es la continuacion de la vida? Es baile.

San Juan escribié en Patmos el Unico libro profético del Nuevo Testamento. Galvan
ha visto en él las revelaciones que necesitaba para su baile. Pero el bailaor ya no
estd aqui. Desde ayer vive en ese otro universo paralelo.

(Marta Carrasco, ABC, 25/09/2008)

“'La consagracion de Israel Galvan”
El bailaor triunfa en Sevilla con 'El final de este estado de cosas, Redux'’

El teatro estaba lleno y el publico rompidé en aplausos desde antes de que Israel
Galvan empezase a bailar. El bailaor (Sevilla, 1973), probablemente el mas
rupturista, arriesgado y vanguardista del flamenco actual, se consagré anoche en el
Teatro de la Maestranza de Sevilla con su ultimo trabajo, El final de este estado de
cosas, Redux. Un espectaculo que ya habia presentado antes en el Festival de Jerez
y en Malaga, pero que anoche bailé en un montaje depurado (de tres horas que
durd en Malaga ha pasado ahora a una hora y media) y en su version definitiva.

Un viaje personal por el Apocalipsis con un guifio a Francis Ford Coppola (El Redux
del titulo, segun explicé Pedro G. Romero, director artistico del espectaculo, es un
homenaje a la version mas personal de Apocalypse now del director de cine
estadounidense) con el flamenco como base pero con influencias de otras artes,
como la danza japonesa butho o la tarantella italiana.



El espectaculo arrancé con un silencio absoluto, silencio que durante toda la obra
juega un papel fundamental y que el bailaor utiliza para crear intensidad dramatica
de igual forma que utiliza la musica. Una travesia por el desierto personal que
muestra al bailaor desnudo, solo, enfrentdandose a su baile descalzo y sin mas. Y ya
desde la arena, en un arranque intimo, Israel Galvan apunta lo que mostrara
durante todo el espectaculo. Un baile que recurre a la esencia, que concentra la
mirada en el gesto mas simple, sin aspavientos, en el movimiento preciso, en la
pata oportuna pero no constante.

Una introduccion intima del bailaor que da paso a uno de los momentos de mayor
carga dramatica del espectaculo, la proyeccion de un video que es en realidad una
carta que una alumna libanesa de Galvan le envia para hablarle de la guerra en su
pais. Un paso de baile (Non, homenaje a Samir Kasir, de Zad Moultaka, bailado por
Yalda Younes) montado sobre las ensefianzas de Galvan sobre el sonido real de las
balas en el cielo de Beirut en la reciente guerra entre Israel y Libano. No deja de
ser paraddjico que la carta comience con un "Hola Israel". El nombre del artista
inspirador del baile. El nombre del pais que ataca Beirut.

Después de la primera ovacién del publico, Israel Galvan baila por seguiriyas que se
enlazan con una saeta. Unas seguiriyas en la voz de Fernando Terremoto, pero
cargadas de silencios y de ruidos. Galvan, sobre una tarima, expresa su particular
vision del flamenco en sus pies, en su braceo. El drama, la pasion, la entrega
alcanzan su mayor momento de intensidad de todo el espectaculo. Y para
apuntalarlo, el grupo de heavy metal Orthodox, vestidos de negro, encapuchados.
Cada zapateado, cada mano flamenca es aplaudida por el publico, que guarda
silencio mientras Galvan se retuerce en las tablas.

Jerez y el Rocio

Nada de lo que hace Galvan es ortodoxo, y sin embargo, no se puede cuestionar su
flamencura. Los villancicos jerezanos, en la voz de Diego Carrasco, enlazados con
los verdiales, cantados por Juan José Amador, con Alfredo Lagos a la guitarra, todo
salpicado de pausas y silencios dan paso al momento mas comico, un baile con
tambor rociero que termina con el bailaor por los suelos. La fatiga de una fiesta
interminable, sobrevivir a la fiesta, el bailaor se retuerce en el suelo y hasta desde
el suelo es capaz de expresar su gesto en una mufieca, en un pie.

Bobote, anunciado como responsable de las palmas y los jaleos, homenajea al
bailaor vestido de corto. Imita sus gestos mas caracteristicos, dialoga con él, y se
gueda solo en el escenario para demostrar que él también sabe bailar. Descalzo, se
contornea y descarga sus pies al compas de la percusion y el saxo de Proyecto
Lorca, jaleado por el publico.

El dltimo baile es sobre la tumba. La muerte y los ultimos de la fiesta por bulerias,
sin fin, reza el programa. Un juego sobre los ataldes que pone el cierre y que
despierta la uUltima de las ovaciones, la que muestra que Galvan esta llamado a
escribir, con su nombre, un capitulo propio en la evolucién del flamenco.

(Angéles Castellano G., EL PAIS , 25/09/2008)



“El final de este estado de cosas, redux”
Compaiia Israel Galvan

Soy de las que opinan que cuando del baile flamenco se trata, a mas libreto, peor.
Pero el enigmatico titulo “El final de este estado de cosas redux”, que sugiere una
linea conceptual bastante complicada para esta obra de Israel Galvan, es acertado
mas alla de la intencidn.

El término del inglés “redux”, que procede del latin para “reducido”, se ha puesto
de moda en otros idiomas en afios recientes, gracias a la pelicula “Apocalypse now
redux” del 2001, que fue una reinterpretacién de la version original de la misma.
La nueva version de la ultima obra de Galvan, es un laborioso replanteamiento del
trabajo original estrenado en la Gltima Bienal de Malaga hace menos de un afo.
Aguella version dependia de una plantilla excesivamente grande para ser facilmente
exportada a otros paises, y para muchos, fue excesivamente larga (dos horas vy
media) y aparatosa. Me cito de la resefia de aquella noche del estreno: “Parece
que en esta ocasion al genio le han sobrado ideas”.

Anoche, los ocupantes de las butacas del Teatro de la Maestranza, hemos tenido el
privilegio de contemplar el resultado de una dramatica, y seguramente dificil
renovacion y destilacion de la obra original. “Destilacion” es el concepto clave. Se
han eliminado elementos que quizas enriquecian la experiencia teatral, sin aportar
gran cosa al difuso mensaje apocaliptico, sin mencionar al baile. Porque baile es lo
que queremos de Israel, y baile es lo que entrega, una hora y media en la que
descansa bien poco.

Personalmente preferiria que el largo audiovisual de la actuacion de una alumna
libanesa, con texto sobrepuesto con apenas suficiente tiempo para leer las
palabras, fuera recortado. Porque no me gusta leer un espectaculo, porque acudo
a un teatro para ver a las personas en carne y hueso y porque no tengo interés en
los alumnos de Galvan, teniendo a mano al articulo original. Pero la marcha global
de la obra ahora tiene una mayor coherencia, se siente mucho mas cercano al
flamenco y en lugar de mirar el reloj, no puedes apartar la vista del escenario.

Se han conservado casi todos los elementos originales. El baile butoh del comienzo
ya no es una pincelada, sino que se nos permite sentirlo y disfrutarlo. La locura de
bailar encima de una singularmente inestable tarima flotante, con objetos que se
caen, la superficie que se pliega casi con mirarla y las copiosas nubes de polvo que
se levantan con cada pisada, es mas desarrollada, mas impactante. La musica
heavy ha quedado reducida a una pincelada para otorgar mayor protagonismo a los
apostoles del flamenco, Diego Carrasco, Juan José Amador, Alfredo Lagos, Bobote y
José Carrasco, y luce Fernando Terremoto como es debido (gracias mil por todo
esto, Israel). Las disimuladas tetas postizas de la primera version, ahora son
extravagantemente grandes y puntiagudas - son cosas que no tiene sentido hacer
a medias. La mini panda de verdiales, ha quedado reducida a una violinista, sin
perder la fuerza del momento. Ha quedado ampliado el simpatico, a la vez que
inquietante baile a pecho desnudo y descalzo de Bobote, y la famosa escena final
de los ataldes, se ha recortado acertadamente.

Por supuesto, siguen presentes ciertas constantes que vemos en todo el trabajo de
Israel, sus senas de identidad artistica. El juego de velocidades, las posturas
sorprendentes pero familiares, los silencios saboreados y masticados como baile sin
movimiento...la chispa de la sorpresa en cada momento. Ahora el baile se come al
teatro en lugar de viceversa.



Es un Israel Galvdan mas accesible, sin que haya renunciado a sus principios ni
hecho concesiones. Realmente esta “redux” puede ser el final del estado anterior
de las cosas de Israel Galvan, y posiblemente el comienzo de una nueva etapa
artistica todavia mas brillante del genio.

(Estela Zatania, DEFLAMENCO.COM, 25/09/2008)

w

Israel vy el publico”

Ya mas que las disquisiciones dancisticas de Israel Galvan, sorprenden las
relaciones que con él establece el publico.

Hace unos afios, la incomprension era notoria. Incluso habia desprecio manifiesto.
Un nerviosismo incomodo. A ningun programador se le hubiera ocurrido entonces
situarlo en un coso como el Teatro de la Maestranza ni, mucho menos, como paso
en la anterior edicion de la Bienal, dedicarle un ciclo monografico. Qué tiempos
aquellos.

Y la paradoja es que cuanto mas se radicaliza su expresidon, cuanto mas tenebrosa
y dolorosa se torna, mas simpatias despierta entre el publico. No es el primer caso
de artista ‘freak’ masivamente aceptado. Dali, por ejemplo. A ver qué nueva
extravagancia se le ocurre, édira la gente? A ver qué nueva chaladura hace el loco
amigo, édira la gente? Y mira qué al dia estoy, que voy a ver a Israel Galvan, eso
si, con mis galas de ver sinfénica.

Para mi que no quiere ir ni de loco ni de moderno. Quiero seguir creyendo, como
cuando vi ‘Los zapatos rojos’ -y aln antes-, que lo que hace sobre el escenario es
absolutamente sincero. Y por eso me molestaron tanto las carcajadas que anoche
provocaba ‘El final de este estado de cosas. Redux’. Que el mundo se acaba, oiga.
Pues ole, ole y ole. Que mira qué destruccién, qué angustia, qué perversion, qué
mal esta esto de la fe. Sefiora, que agonizo. Que me entierran, ioiga! Pues ole, ole
y ole. Y mira qué pataita mas graciosa que se da el jinete del Apocalipsis. Arsa y
toma.

Es terrible esta obra, de verdad. Y, en serio, que aqui no hace falta escarbar muy
hondo para leer el ‘texto’ como nos lo da a leer. De hecho, me parece bastante
univoco. Agonia, perversion, codicia, destruccién, violencia, no-fe y muerte,
muerte, muerte. Y menos ahora que la obra ha sido revisada y sintetizada,
guedando mas descarnado el soberbio cuerpo a cuerpo del bailaor con los musicos,
consigo mismo y con el publico... Aunque, ahora que lo pienso, quizas esas
carcajadas y esa complacencia sean parte del propio espectaculo y del propio final
de este estado de cosas... la peor parte.

(Silvia Calado, FLAMENCOWORLD.COM, 24/09/2008)

“Israel Galvan es la tierra prometida”

NUNCA la vanguardia mas actual habia suscitado tantos dles. Israel Galvan ya
ha logrado ganarse a propios y extrafios del flamenco. En Sevilla un genio anda
suelto y, hoy por hoy, no tenemos en ninguna otra veta cultural un artista tan
mayusculo. Israel Galvan es la tierra prometida y anoche volvié a galvanizar la
Bienal, como hace cada dos afios desde que dio un giro copernicano a la
gramatica de su baile flamenco (como hijo de una saga de bailaores) y empezd
a escribir el nuevo testamento de la cultura jonda.



Su travesia del desierto suma una década de desafios, asombros vy
perplejidades. El camino coreografico y argumental que ha abierto, haciendo
historia a cada movimiento innovador de pies a la cabeza, ya es seguido por
otros flamencos dispuestos a asumir el apostolado. En plena madurez, sus
revolucionarios bailes rezuman mayor jondura, ahora ya no es solo la comidilla
de los avisados sino la admiraciéon de un publico heterogéneo que ayer salia
obnubilado de Teatro Maestranza, intentando dibujar con la mirada en la
penumbra del Paseo de Coldon la arrolladora catarata de genialidades y
ocurrencias que destila Israel Galvdn como un portento fisico, ritmico vy
estético. Como me decia un prestigioso critico nacional de dpera y clasica, "es
de maximo nivel mundial".

En Sevilla tenemos al fin un coliseo musical de nivel internacional: el Teatro de
la Maestranza. Pero aun mas importante es disponer de creadores como Israel
Galvan. El aumento de presupuesto y de programacion, amén de aumentar la
oferta de oOpera en cantidad, variedad y calidad, ha de contribuir
obligatoriamente a que en los anos alternos a la Bienal, espectaculos como E/
final de este estado de cosas sean los que acaben de una vez con el estado de
cosas que impide que la cultura escénica sevillana mas extraordinaria no sea
eje y orgullo de los abonos del teatro, con muchas noches en cartel. El
Maestranza tiene que convertirse en el lugar al que peregrinen desde todas
partes quienes reciban noticias del prodigio.

(Juan Luis Pavon, DIARIO DE SEVILLA, 25/09/08)

“El funambulista del baile flamenco”
Superado lo de bailar como Dios, ahora se dedica a sacar conejos de la
chistera

Cuando hace unos treinta anos decidi dejarlo todo por ser critico de flamenco, lo
primero que me propuse fue ser sincero y honrado siempre conmigo mismo, para
de esa manera serlo con los demas. Cuando se estrend esta obra en la Bienal de
Malaga, el pasado afio, confiero que no me enteré de casi nada, que me aburri
como una ratén encerrado en una botella de cristal. La obra me parecié larga, de
dificil entendimiento, aunque con cosas geniales de Israel. Como ya habia visto el
espectaculo y le habia hecho su correspondiente critica, ayer por la tarde estuve
planteandome descansar y no ir al Maestranza. Pero pudo la raza del critico y alli
estuve, porque sabia que en Sevilla es todo distinto. El genial bailaor es sevillano.
Sabia que en Sevilla iba a bailar de otra manera, como siempre que lo hace en
Sevilla; sabia también que a la obra le habian quitado minutaje y hecho algunos
ajustes. Y asi fue. No puedo decirles que es una obra distinta; en esencia es la
misma, pero los ajustes y el tiempo transcurrido desde el estreno han conseguido
que el bailaor se crea mas lo que hace; que hace cosas geniales, como esa
seguiriya brutal cantado por Terremoto que baila sobre un tablao articulable, que
ademas, se mueve de un lado para otro. Hay que saber bailar para hacer eso, y el
sevillano no es que sepa: es el genio de este tiempo. Nos dejo sin aliento en la
saeta, en los villancicos, en los verdiales y en todo lo que hizo. Porque, ademas, es
un funambulista del baile, que consigue que mas de mil quinientas personas vean
como algo trascendental lo que es de una simpleza increible; el movimiento mas
facil o la pose mas manida -de las que ya tiene unas cuantas-, el bailaor lo
convierte en algo espectacular: la gente espera siempre del artista lo inesperado, lo
sorprendente, que saque el conejo de la chistera. Y lo maravilloso es que lo saca,
que nos deja con la boca abierta, como cuando destroza un tambor rociero o baila
dentro de un sarcofago. Ha aprendido a transmitir el lenguaje de su cuerpo y lo
mismo da que baile por seguiriyas o bulerias, que cualquier otra cosa. Es algo mas



gue un bailaor y hay que ir a verlo mentalizado de que es asi para poder disfrutar
de un artista que, con sus virtudes y defectos, sus cualidades y carencias, esta
adelantandonos el futuro de la danza andaluza. Con locuras como la obra de
anoche y ocurrencias como la de poner a tres gitanos a hacer compas en un ataud.
Eso lo hace el Glito y lo corren a garrotazos por el Paseo de Coldn. Y eso es lo que
queria decir basicamente E/ final de este estado de cosas y del sorprendente bailaor
de la Puerta Osario. El que quiera saber de qué va la obra, que vaya a verla o
busque el programa de mano. iUff!

(Manuel Bohérquez, EL CORREO DE ANDALUCIA, 25/09/08)

“Tres genialidades de la ‘Vietham’”

Como nada hay que variar en nuestra critica del estreno en Mijas, salvo que Galvan
lo ha mejorado al reducir los elementos y advertir por fin la expresién objetivada
del contenido, hay que aclarar que de tanto presumir de luchar contra lo
establecido y pretender simbolizar lo antiartistico, después de venir de vuelta de mil
viajes a la gloria y darle una patada en el trasero a Bakunin, ahora se ha convertido
en un clasico que porta el lema que a lo mejor no aford: la destruccion es también
creacion.

Galvan, en su irreprimible vocacion hacia la eutanasia que domine la opinidn ajena,
ya ha marcado un antes y un después. Ha bailado por entre cuatro cajas de
muertos. Ha hecho que el cante de Fernandito Terremoto humille ante el heavy
metal de Orthodox. Ha dado la vuelta a la misa con tetas postizas y hasta ha
tenido pactos ocultos con el diablo, con lo que nos obliga a un nuevo modo de
pensar a ver la danza.

Pero de la hora y media larga del montaje retengo tres momentos que sdlo estan
reservados a los genios. El primero es el video de Yalda Jounes sobre Beirut, donde
se baila sobre el bombardeo del verano de 2006, lo que indica que su innovacion no
tiene limites y su lenguaje expresivo tantas aristas como ojos que lo observan, por
mas que el creador tenga un lado oscuro que oculta a los demas, un aura de
prohibido, de inhibiciéon y hasta de demoniaco, que prefiere mantenerlo en
especulativo. Llega, sin embargo, la hora de descorrer el velo de libertad, y nos
encontramos con que esta a anos luz de sus coetdneos. Echamos la mirada arriba y
vemos que el bailaor se deja llevar por los vientos huracanados de sus
pensamientos, sostenidos por ideales figurados, pero posibles de bajar de las nubes
y posarlos en una plataforma articulada para definir la realidad e la seguiriya:
Unica, indescriptible, quimérica.

Ese es el segundo momento extraordinario del montaje, la seguiriya, lo que induce
a pensar que Galvan tiene tanto baile en su cabeza que no necesita volver a la
realidad porque él es la realidad que solo pacta con lo que da forma. ¢Y saben por
qué? Porque si su codicia es provocar; su afan, destrozar sus propias normas; su
rebeldia, el desgarro ante lo concreto, y su ambicion, la hecatombe de la historia de
su baile, es decir, el cataclismo de lo que nunca le gusto, la Apocalipsis de lo que
jamas amd.

Saberse el nimero uno

El tercer momento para conservar, aparte del arte de Bobote, es consecuencia del
anterior, esto es, Galvan repite en demasia los pasos, con lo que logra reinventarse
a si mismo a través del villancico por bulerias, en el que, asido al tamboril en el
pecho, pone de manifiesto tanto la relatividad de sus cultura como el hastio al
convencionalismo y su animadversion a las costumbre sagradas de los santones.



Estamos, pues, ante una escuela que simboliza el fanatismo del baile, que utiliza
los recursos mas dispares pero que se apoya en la desvirtuacién del publico actual,
que todo lo jalea y aplaude, hasta los silencios. En fin, para el que no lo haya
entendido: Israel Galvan, como sabe que es el nimero uno, sélo aspira a que el
publico de la Vietnam huya del teatro al minuto del comienzo. Asi que hasta que
eso llegue seguira riéndose de si mismo y regalandonos genialidades.

(Manuel Martin Martin, EL MUNDO, 26/09/08)

“Israel Galvan golpea las conciencias”

Israel Galvan lanzé el jueves noche, en el Villamarta, un mensaje por derecho para
golpear la conciencia del personal con El final de este estado de cosas. Si en
Apocalypse Now, Coppola lo hace con el comandante al que encarna Robert Duvall
medio desnudo, asediado por la municién enemiga, y gritando como un poseso
iaun recuerdo como olia aquella colina... Aquella colina, aquella olia a victoria!, en
la obra de Galvan es el mismo bailaor el que, de entrada, protagoniza un alegato
contra la guerra. Una critica feroz contra los que se rien hasta de los muertos sin
respeto por nadie y de la peor manera: ninguneandolos o, casi peor, ignorandolos,
sintiéndose seguros en su territorio feliz y pensando que lo que sucede alrededor no
existe. Entre otras cosas, la obra remarcd lo fragil que es la memoria. Porque
Galvan no solo bailé. También denuncié la hipocresia en la que se instala la
sociedad que le rodea. Y fue mas alla, al lograr provocar al publico colocando tres
féretros sobre las tablas, para recetar (sélo) a los que se den por aludidos su propia
medicina. Por bulerias, Terremoto, la cara blanca por aquello del mal bajio, empezd
a hacerse compas sobre el ataud con los nudillos. Bobote miraba hacia otro lazo y
José Carrasco se hizo la sefial de la cruz. Los espectadores no perdian 'punta',
observando cada gesto pero sin observarse a si mismos. El rostro serio. ¢El muerto
al hoyo? La misma buleria la ha bailado Galvan en infinidad de veces y siempre
recibié un ole como una catedral. Esta vez, no buscaba ese aplauso facil, anoche
quiso provocar la reaccion que finalmente obtuvo: el publico casi tapandose los
ojos, sin querer ver como se introdujo en el féretro para también bailar. Fue algo
asi como una metafora muy personal con la que puso a la gente frente al espejo.
Puro genio. Al tiempo, demostrd que le preocupa qué hay detras de la muerte v,
mas alld, que no presiente nada bueno, fiel a los textos del Apocalipsis.
De inicio, el excepcional bailaor e intérprete puso a tono la piel del respetable
proyectando el video de una de sus discipulas, de nacionalidad libanesa, bailando al
son de las metralletas. A través de una carta, la joven le subraya que soélo se le
ocurre luchar contra la injusticia que aplasta a su pueblo como le ensefié Galvan,
expresandose con todo su cuerpo. Y su alma.

Los asistentes al teatro pronto se relajaron y se olvidaron de ello porque la Navidad
tomé el escenario en forma de villancicos magistralmente interpretados por Alfredo
Lagos y Diego Carrasco. Los dos jerezanos, un inmenso océano, inundaron el teatro
de felicidad, paz, amor y mucho cachondeo. El bailaor no sdlo bailé6 sobrado de
compas, también hizo las veces de actor asumiendo el papel del curita, el
marinerito... Y de la Navidad, el publico se traslado hasta El Rocio. Aqui se vive
épor? y como Dios, dijo el demonio. ¢Si?

Juan José Amador, en tono solemne, cantd la salve rociera y en éstas que aparecio
Israel con un enorme tambor rociero pegado a su cuerpo. Torero. Como si siempre
hubiese formado parte de su ser, lo tocé al mismo compas de la musica sin parar
de bailar, incluso tumbado ya en el suelo. Aqui cuestiond en toda regla con qué
espiritu se viven las fiestas navidefas y las romerias. La gente celebra la Navidad y
adora a la Virgen cantando con el corazon. ¢Y también predica con el ejemplo?,
reflexiond el bailaor. Sobre una saeta interpretada por Terremoto hizo sonar heavy
metal con sus intérpretes enfundados en tunicas de pies a cabeza. Ruido, mucho



ruido hoy. De rojo y negro, el bailaor ofreci6 solemne misa hasta acabar por
estampar el caliz sobre el suelo bajo una luz sicodélica antes que celestial, quiza
asqueado de tanta hipocresia y en el ambiente mas tétrico de la obra, junto con la
escena del féretro. De nuevo volvid la celebracion con la tanda de verdiales.

Entre otras muchas cosas lamentd el ritmo de vida frenética que alimenta la
sociedad a diario, obligando a tocar y a cantar a mil revoluciones por minuto -
sensacionales Amador y Lagos, de nuevo- hasta volverse todos locos, tratando él
de callar a los musicos como un poseso. Por seguiriyas y sobre una inestable tarima
flotante, subrayd el hambre que hay en el mundo y las epidemias como la peste,
bailando hasta hacer temblar la tierra bajo sus pies. Un terremoto, en este caso de
los que se cobran miles de vidas cada cierto tiempo. Con el personal absolutamente
estupefacto cuando no pensando de qué iba todo esto, colocd los féretros sobre el
escenario y preguntd: éno estan enfermas las mariposas del alma humana? Al
publico, que supo al final valorar su trabajo, no le hizo la menor gracia. Israel, por
tanto, logré en gran medida su objetivo.

Y no se olvidd, no obstante, de ofrecer esa pizca de salero que todo flamenco lleva
dentro. Lo hizo cazando la mosca por bulerias, tocando el tambor y comiendo
caracoles, por ejemplo. Incluso se ri6 de si mismo cuando invitd a bailar a Bobote.
Este le imit6 para obtener el ole mas genuino del patio de butacas.
Todos y cada uno de los intérpretes estuvieron sensacionales, caso de Diego
Carrasco cuando anuncid la presencia de los cuatro jinetes del Apocalipsis con un
cante que empezd por la tond chica para enlazar con la bambera, la cafia, el
romance y la buleria. Una paranoia, como el estado actual de las cosas, segun
Israel, ya enfundado en la muerte y desde dentro del atadud que atenazé a todo
quisque. Antes, bailé a la muerte sobre la caja.

(David Fernandez, DIARIO DE JEREZ, 07/03/2008)



